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Alina Titiana Marcu

Urodzona w roku 1977 w Kluz / Rumunia.

W roku 1996 ukoriczyta Liceum — Zespot Szkot Lesnych, Kluz-Napoka, profil Ceramika artystyczna;
w roku 2003 - Uniwersytet Babes-Bolyai Kluj-Napoca, Wydziat Teologii Prawostawnej, kierunek
Teologia Prawostawna — Dziedzictwo kulturowe; w 2006 tytut magistra na Uniwersytecie w Oradea,
Wydziat Teologii Prawostawnej, kierunek Historia Kosciota; doktorat w roku 2014 - Uniwersytet
Zachodni w Timiszoarze, Kierunek Sztuka i Design, 1.0.S.U.D.

Od roku 2003 pracownik Uniwersytetu w Oradei, Wydziat Sztuki, sekcja sztuk Wizualnych: pomocnik
naukowy 2003 — 2015; asystent naukowy 2015 — 2018; wyktadowca akademicki 2018 — 2023.

Wystawy indywidualne: 2009 - Twierdza Oradea — Wotanie do sacrum, ikony na drewnie; Wydziat
Muzyki, Uniwersytet w Oradei — wystawa ikon na drewnie; 2013 - Muzeum Tarii Crisurilor — Ikona,
Swiatto wiary, ikony na drewnie; Biblioteka Uniwersytetu w Oradei — wystawa ikon na drewnie; 2015
- Biblioteka Uniwersytetu w Oradei — Misterium Bozego Narodzenia, wystawa ikon na drewnie; 2017
- C.M. Muzeum Tarii Crisurilor, Muzeum pamieci losifa Vulcana — Uczty Radosci, ikony na drewnie;
2018 - Biblioteka Uniwersytetu w Oradei — wystawa ikon na drewnie; 2021 - C.M. Muzeum Tarii
Crisurilor, Muzeum Twierdzy w Oradei — Trwafos¢ lkony, ikony na drewnie; 2022 - Biblioteka
Uniwersytetu w Oradei — Swiadkowie Ducha, ikony na drewnie.

Wystawy zbiorowe: 2009 - Rumuriska Kuria Prawostawna w Oradei — wystawa ikon na drewnie, pie¢
prac (ikony na drewnie); 2017 - MuzeumTarii Crisurilor — Obrazy w dialogu, edycja IV, trzy prace
(ikony na drewnie); C.M. MuzeumTarii Crisurilor, Muzeum Twierdzy Oradea — /kony z Bihoru, trzy
prace (ikony na drewnie); 2021 - C.M. Muzeum Tarii Crisurilor, Muzeum Twierdzy Oradea — Obrazy
w dialogu, edycja V, trzy prace (ikony na drewnie); 2022, 2021 - C.M. Muzeum Tarii Crisurilor,
Muzeum Twierdzy Oradea — Obrazy w dialogu, edycja VI, trzy prace (ikony na drewnie).
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W centrum watykanskiego fresku Rafaela Szkofa Ateriska przedstawieni zostali dyskutujacy ze sobg
Arystoteles i Platon, dwaj najwieksi filozofowie starozytnosci, ktérych wptyw odnajdujemy niemal we
wszystkich systemach filozoficznych. Na fresku Platon trzyma w dtoni swe dzieto Timaios a druga reka
wskazuje na niebo. Tymczasem kroczgcy obok Stagiryta prawg dfon skierowuje ku ziemi a w lewej
niesie swojg Etyke. Platon — idealista, prawdziwej niezmiennej rzeczywistosci szuka w Swiecie boskich
idei, natomiast Arystoteles — racjonalista, swoim gestem akcentuje realno$¢ materii. Rysuje sie
podstawowe pytanie ontologiczne zaprzatajace przez wieki co tezsze umysty. Co jest realnym bytem:
duch czy materia? Dla Platona idee sg wiecznym bytem a materia (rozumiana tez jako cielesnosc) jest
wiecznym niebytem. U Arystotelesa naprawde istniejg tylko konkretne, jednostkowe rzeczy
uformowanej materii, ktéra jest podstawg-tworzywem bytu.

W poczatkach dwudziestego wieku Wasyl Kandinski napisat ksigzke ,,0 duchowosci w sztuce”.
Modwiac o przyczynach jej powstania wyznaje, ze stawiat ,,sobie za gtdwny cel obudzenie w cztowieku
umiejetnosci widzenia duchowych treéci w rzeczach zaréwno materialnych jak i abstrakcyjnych”* Miat
on przy tym swiadomos$¢, ze ,,okres fascynacji materialistycznych, ktérym duch jak sie wydaje ulegt,
zostat przezwyciezony niby zte pokusy, a nasza swiadomos¢, oczyszczona przez walke i cierpienie
wznosi sie ku gorze.”?

Ta wydana w 1911 roku ksigzeczka zyskata olbrzymig popularnos¢ w déwczesnych kregach
artystycznych, gdyz byta znakomitg odtrutkg na materializm marksistowski, ktdéry zawtadnat
umystami éwczesnych artystéw i inteligencji. Z perspektywy czasu refleksja ta jest tym wazniejsza, ze
wypowiadana byta przez wybitnego artyste nowoczesnego, w czasie rodzgcych sie awangard
(zafascynowanych materializmem) na wiele lat przed urzeczywistnieniem sie ideologii
marksistowskiej w komunistycznym systemie.

W wypowiedzi Kandynskiego przebija sie pewien gtdd metafizyczny a takze potrzeba przezwyciezenia
dualizmu ducha i materii, ktéry w postaci mniej lub bardziej radykalnej artykutowat sie juz
w starozytnej Grecji. Nie wdajac sie w ontologiczne rozwazania nalezy podkresli¢, ze dla twdrczosci
artystycznej owo przezwyciezenie dualizmu ma znaczenie kluczowe i stanowi o sensie sztuki. Z tych
tez powoddw, w réznych okresach, artysci w sobie wtasciwy sposdb przyswajali koncepcje Plotyna,
ktéry w Enneadach stworzyt system dajacy sie anektowad zarowno w doktrynie chrzescijanskiej jak
i w spirytualistyczno-gnostyckich  koncepcjach  powstajgcych na  przestrzeni  wiekdw.
W monoteistycznej koncepcji Plotyna byt jest jednoscig wewnetrznie dynamiczng, w ktérej to
poprzez emanacje powstajg nowe jego postacie zwane hipostazami. Z bytu najdoskonalszego
nazwanego absolutem emanujg kolejno nizsze Swiaty: idealny (ducha), psychiczny (dusza $wiata)
i materialny. Plotyn uwazat, ze swiat materialny jest fenomenem bytu idealnego odbijajgcego sie w
materii jak w lustrze. Wazna byfa tez u niego koncepcja duszy ludzkiej, ktéra wedtug jego teorii
sktadata sie z dwdch sktadowych: duszy nizszej, niedoskonatej, zanurzonej w cielesnosci i tej wyzszej,
kontemplujacej swiat absolutu. Dusza wedruje zaréwno w dét, by cielesno$¢ uduchowi¢ (przy tym
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upada), jak i na powrdt w gére. Obok poznania i cnoty drogg wzwyz dla upadtej duszy jest sztuka,
ktéra dla Plotyna stanowi urzeczywistnienie idei. Od niego tez pochodzi znana koncepcja relacji
ducha i materii w dziele sztuki, ich wzajemnego zespolenia, ktéra dzisiaj wydaje sie oczywista.

,Niech tedy lezg blisko siebie dwie, dajmy na to, bryly kamienne, jedna w stanie surowym
i niemajacym nic wspdlnego ze sztuka, a druga juz przez nig zniewolona, wiec posag bdstwa lub tez
jakiegos cztowieka (...), a wtedy okaze sie jasno, ze kamien, ktéry za sprawg sztuki dostgpit piekna
idei, jest piekny, lecz dzieki idei, jakg wen wszczepita sztuka. Zaiste, owg idee posiadata nie materia,
lecz byta ona w tym, kto jg pomyslat, i istniata, zanim weszta do kamienia.”?

Tym samym artysta u Plotyna zajat niezwykle wysokie miejsce w hierarchii wartosci, gdyz jako
urealniajacy idee w swej twdrczosci stawat sie odblaskiem Stworcy.

Nie dziwi wiec, ze plotynska idea emanacji znalazta w sztuce najzywszy rezonans. Lezy ona u podstaw
augustianskiego iluminizmu oddziatywujacego na teologie ikony. Widoczna jest ona takze w dzietach
tworcow renesansu i manieryzmu wioskiego, ktérych to osobowosci, w wymiarze filozoficzno-
teologicznym, ksztattowane byty przez florenckich neoplatonczykéw zwigzanych z Akademig
Platonsky stworzong przez Marsilia Ficino. Ten wptyw neoplatoniskiej mysli na sztuke trwa
praktycznie do czaséw wspbtczesnych, znajdziemy go zardwno w twadrczosci figuratywnej, pragnace;j
wyrazi¢ egzystencjalne doswiadczenie bycia uwiezionym w ciele, jak i w symbolicznych martwych
naturach méwiacych o przemijaniu swiata a zarazem o jego zmystowym pieknie.

Prébujac wyrazi¢ wzajemng relacje ducha i materii artysci siegali takze do form abstrakcyjnych.
W dwudziestym wieku ezoteryczny, neoplatonski charakter twdrczosci czesciej zauwazamy w sztuce
nieprzedstawiajgcej.

Z perspektywy historycznej, ideaty neoplatonskie najlepiej ujawniajg sie w dazeniu architektéw
renesansu do stworzenia $wiatyni idealnej, ktérej idea opierata sie na interakcji kota i kwadratu.
Nalezato budowle o prostopadtych do siebie Scianach harmonijnie przykryé koputg. Podstawa
szescianu jest kwadrat symbolizujgcy materialng rzeczywisto$¢ ziemskg ograniczong czasem (cztery
pory roku, strony Swiata). Koputa to Niebo. U jej podstawy jest koto symbolizujgce doskonatos¢,
wiecznos¢ i jednos¢ Boga. Wpisanie kota w kwadrat wyraza idee emanacji Ducha w bierng materie
a w schrystianizowanej wersji neoplatonizmu obrazuje obecnos$¢ pierwiastka boskiego
w rzeczywistosci ziemskiej — przebdstwienie wszelkiego stworzenia.

Gtéwnym jednak tematem sztuki jest wyrazenie prawdy o cztowieku, w ktérej to doswiadczenie ciata,
jego harmonijnos¢ i piekno przy jednoczesnej swiadomosci przemijania, i stopniowego rozpadu staje
sie pytaniem o ducha. Przedstawianie cztowieka prawie zawsze miato pretensje do wyrazenia owego
powszechnie doswiadczanego naddatku naszej fizycznosci, ktérego kondycja stanowi o istocie
naszego cztowieczenstwa. Dla jednych jest to psychika a dla oséb wierzacych dusza. Préby znalezienia
formy plastycznej mogacej udzwigngé owo dziwne, tylez harmonijne, co wewnetrznie sprzeczne,
konfliktogenne zespolenie ciata-materii i ducha stanowig o istocie twdrczosci.

3 Plotyn, Enneada V,8,1,4



W swych dzietach artysci wyrazajg zaréwno ide Plotyna emanacji Ducha w materie, upadku duszy
i prébe podniesienia tejze na wyzyny pierwotnej Jedni (circuitus spiritualis), jak potrzebe ciagtej
przemiany, poczucie niespetnienia i niewystarczalnosci — zawieszenia tozsamosci cztowieka miedzy
Niebem a ziemia. Najlepszym przyktadem jest tu twdrczosé Michata Aniota, bedgcego na wskros
neoplatonikiem, ktory niemal w kazdym dziele zaréwno w rzezbie, malarstwie, architekturze czy
poezji wyraza permanentng walke ducha z pochtaniajgca go materig. Podstawg tej sztuki jest inny niz
w ikonie wymiar refleksji i przezycia filozofii Plotyna. Tam przedstawiona rzeczywisto$¢ podniesiona
jest na poziom Boskiej Jedni, jest przebdstwiona, tu artysta ukazuje zmagania ducha z tym co
ziemskie i co nie pozwala wzlecieé¢ cztowiekowi na owe wyzyny. U Michata Aniota, mimo fizycznej
obecnosci materii w jego dzietach — olbrzymich mas marmuru i wszechobecne] prezacej sie
muskulatury — uchwycony jest jaki$ wewnetrzny, autentyczny ruch i walka ducha z cielesnymi
uwarunkowaniami. Zostat tu zobrazowany dramatyzm — zaréwno upadku jak i uwolnienia.

Przypisywany Michatowi Aniotowi termin figura serpentinata najlepiej ukazuje zmiane, jaka zaszta
w obrazowaniu cztowieka w stosunku do statycznych przedstawien postaci w ikonach. Ta
wieloskretna forma wyraza aspiracje ludzkiej duszy pragngcej wyzwolenia z ciata — potrzebe
przekraczania ziemskich uwarunkowan =z jednoczesng sSwiadomoscia i doswiadczeniem
egzystencjalnych ograniczen sprzyjajagcym raczej upadkom, niz wzlotom.

U podstaw sztuki zawsze byta potrzeba komunikowania sie z drugim cztowiekiem, niekiedy z Bogiem
a przede wszystkim z samym sobg. Zeby mogta ona te funkcje spetnié¢ potrzebuje rzeczywistosci ciafa,
konkretnosci przedmiotdw — materii, ktérg mozna zmystami ogarngé, smakowaé, unaocznié, a potem
analizowaé¢, syntetyzowacd, przemieniaé, aby pracowa¢ nad formg mogacg te doswiadczenia
udzwigna¢. Tego uczg gromadzone przez wieki dzieta sztuki. Kiedy chciano wyrazi¢ jakies idee to je
personifikowano, nawet Bogdw w wiekszosci kultur przedstawiano na podobienstwo cztowieka.
W sSwiecie czystych idei raczej nie powstajg obrazy.

Z koncem lat czterdziestych XX wieku, José Ortega y Gasset zauwaza: ,Wewnetrzny dramat obrazu,
oddajacy tez kierunek rozwoju sztuki, polega na tym, ze interesujac sie tylko stylem, chcemy go coraz
wiecej, zgdamy coraz wiecej formy i coraz mniej materii. (...) Az nadchodzi chwila, kiedy w sztuce nie
ma juz materii i przedstawienia; wszystko jest czystg formg, czystym stylem, a sztuka, eteryczna
i wiotka, wyziongwszy ducha, ulatuje przez komin. Kazda sztuka wzdycha do stylu i odwrotnie, kiedy

staje sie stylem, $émiato mozemy obwiesci¢ jej rychty zgon” *.

Paradoksem sztuki jest, ze mimo usilnego dazenia artysty do wyzwolenia formy z tymczasowosci,
rodzajowosci i chwilowych emocji to jednak wtasnie one sg materig, w ktérej sie tworzy. Genialna
wizja jest umiejetnym balansowaniem pomiedzy konkretnoscia i rzeczowoscia Dedala
a mtodziericzym, petnym uniesien lotem lkara.

Prof. Tadeusz Boruta

*José Ortega y Gasset, Veldzquez i Goya,



Matka Boza z Dziecigtkiem, opiekunka $w. Zofii
2020
tempera z emulsjg jajeczng na drewnianym podtozu
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WSPOLCZESNE HARMONIE SAKRALNE

Titiana Marcu jest niewatpliwie artystka, ktéra potrafitaby obja¢, poprzez swoj talent, rézne
obszary wizualne, jednak od ukonczenia studidow uniwersyteckich, poswiecita sie przede wszystkim
malarstwu religijnemu, a konkretnie ikonie na drewnie. Nalezy zaznaczy¢, ze sztuka religijna,
reprezentuje dziedzine, ktdra spotkata sie ze spektakularng afirmacjag w Rumunii po grudniu 1989
roku, ponadto nalezy doprecyzowac takie fakt, ze reprezentowata i reprezentuje kreatywng
przestrzen, ktéra moze zapewnic state i szybkie zrédto dochoddéw dzieki popytowi na ten rodzaj
sztuki. Titiana Marcu nalezy do profesjonalistéw, zajmujacych sie tym rodzajem, nie tylko z powoddw
materialnych, lecz takze z powodu gtebokiego religijnego przekonania wewnetrznego. Artystka
pracuje z duzym szacunkiem okazywanym tego typu wizerunkom - zaréwno artystycznym jak
i duchowym, z szacunkiem, ktéry moze by¢ podyktowany tylko mitoscig do wyznawanej religii.

Dwadziescia dziewiec ikon prezentowanych w Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Przemyslu to
wyraz credo artysty (i cztowieka) wspotczesnego, ktéry zdefiniowat (a niekiedy przedefiniowat)
tradycyjne tematy religijne, ktére pojawiaty sie w kregu chrzescijaniskiej cywilizacji Wschodu. W tych
pracach przenikaja sie wzajemnie wizerunki Jezusa, Maryi, znaczacych $wietych (Sw. Jana Chrzciciela,
Sw. Mikofaja, Sw. Dymitra), a takie sceny z zycia Jezusa (np. Ostatnia Wieczerza, Ukrzyzowanie,
Zdjecie z Krzyza, Zmartwychwstanie) albo z zycia Maryi, ukazanej jako kochajgca matka. Wszystkie
ikony przekazujg z autentyczng szczerosScig przestanie charakterystyczne dla chrzescijaristwa od
poczatku jego istnienia. Prace autorki cechuje respekt wobec tradycyjnego ikonograficznego kanonu
prawostawnego, nawet jesli pozwala sobie na wprowadzenie (bez zmiany oryginalnego przekazu)
szczegdtéw, poprzez ktére staje sie wspodtuczestnikiem tgcznosci duchowej z archetypem
(w biblijnym znaczeniu) — np. ukazanie postaci aniotow.

Ilkona na drewnie Swieta Zofia, symbol kultu dla Bizancjum, a wtaéciwie dla catego
chrzescijanstwa wschodniego, wyrdznia sie oryginalnoscig, zaréwno z punktu widzenia organizacji
kompozycyjnej, jak rowniez poprzez wprowadzenie do przestrzeni symboliczno-obrazowe] postaci
aniotéw. W tym przypadku mozemy powiedzieé, ze cherubini petnig role protektoréw
chrzescijanstwa w nowej rzeczywistosci historycznej, w cywilizacji zdominowane] poprzez religie
muzutmanska.

Ikony na drewnie, autorstwa Titiany Marcu, sg interesujace nie tylko ze wzgleddw religijnych,
ale takze plastycznych, przede wszystkim z uwagi na proponowang harmonie barw. Ztoto, czerwien,
btekit i czeri zapisujg sie jako dominujace w uktadzie kompozycyjnym, kreowanym przez artystke.
Sposréd podstawowych barw Titiana Marcu preferuje kolor niebieski (zwtaszcza w tle). Wybér ten nie
jest przypadkowy, artystka zwraca w ten sposdb uwage na ziemskie postannictwo Jezusa, Maryi
i innych przedstawianych sSwietych, ktdérzy poprzez swoje cztowieczedstwo spetniajg zawsze
i wszedzie zadanie ochrony rodzaju ludzkiego, z ktdrego i dla ktorego sie narodzili.

Patrzac na prace autorki, jest oczywiste, ze Titiana Marcu jest wspdtczesnym artystg, dla
ktérego z jednej strony tradycja jest Swieta, ale z drugiej strony proponuje caty wachlarz wartosci,
ktdre tworzg pewnosé odnalezienia siebie, zardwno w skali indywidualnej jak i zbiorowej.

Prof. Aurel Chiriac
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Ztozenie do Grobu
2017
tempera z emulsjg jajeczng na drewnianym podtozu
(30 x45 cm)

Zdjecie z Krzyza
2017
tempera z emulsjg jajeczng na drewnianym podtozu
(50 x35cm)



